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Урок 4
Тема: Мінливість вражень імпресіоністів. 
Мета: ознайомити учнів з поняттям «імпресіонізм», «дивізіонізм» , розглянути визначальні риси імпресіонізму, надати знання про живопис імпресіонізму, розглянути приклади стилю в живописі.
Розвивати в учнів вміння за ілюстраціями визначати характерні риси імпресіонізму, вміння надавати характеристику художньому образу творів даної епохи, здійснювати аналіз основних характерних засобів виразності живопису імпресіонізму.
Виховувати інтерес до живопису імпресіонізму, ціннісне ставлення до шедеврів мистецтва імпресіонізму.
Тип уроку: комбінований, урок уведення в тему
Обладнання: мультимедійна дошка, проектор, комп’ютер, презентація до уроку
Хід уроку:
1. Організаційний момент. Мотивація до навчання.
2. Стиль імпресіонізм. Новий матеріал для засвоєння.
Імпресіоні́зм (від фр. impression — враження) — мистецька течія у живописі, а також в літературі та музиці, котра виникла в 1860-х роках та остаточно сформувалася на початку 20 століття у Франції. Засновники імпресіонізму — як і символізму та експресіонізму — діяли на противагу реалізму (особливо неокласицизму, а також і натуралізму). Імпресіоністи намагаються у своїх творах відтворити шляхетні, витончені особисті враження та спостереження мінливих миттєвих відчуттів та переживань, природу, схопити мінливі ефекти світла — проте на відміну від неокласицизму не зобов'язувалися об'єктивно відображати реальність, а натомість поділитися власними почуттями зі спостерігачем твору, вплинути на нього. Термін уперше використовувався в негативному значенні при критичній оцінці твору Моне«Враження, схід сонця» (1872).
Закладена за часів Людовика XIV, Королівська академія живопису і скульптури, з самого початку робила акцент на вишколі майстерності згідно з чітко окресленою академічною доктриною. Одним з чинників, що підготували революційні зміни у відношенні імпресіоністів до живопису, був розвиток науки і техніки.
У XIX столітті з'явилися нові види пензлів: тверді, пласкі, зміцнені сталевою оправою (раніше застосовувалися тільки круглі пензлі з м'якого волосу), що дозволяли застосовувати міцніші кроки. У продажу з'явилися також значно дешевші синтетичні барви — стали більше застосовувати блакитного кольору, який до тієї пори був дуже дорогим (виготовляли з лазуриту). Почали вживати пленерні мольберти та переносні коробки для фарб і пензлів — це полегшило вихід на природу.
Поступ в науковій теорії та практиці приніс більше знань стосовно структури білого світла. Відкриття структури світла завдяки застосуванню призми зробив Ньютон. Наступні важливі кроки в цій галузі були зроблені Буффоном. Завдяки працям французького хіміка Шеврола в 1839 році було сформульовано та описано явище одночасного кольорового контрасту: око, бачачи якусь барву, завжди відтворює барву доповнювальну, а наслідком цього явища є те, що покладені на малюнку поруч дві одвільні барви око бачить як взаємно максимально розрізнені. Іншим наслідком є практична настанова: якщо на малюнку поруч зіставлено дві протилежні барви, то вони відрізнятимуться більше за всі інші зіставлення барв. Імпресіоністи використовували лише сім барв кольорового спектру і першими стали змішувати їх безпосередньо на полотні, а не на палітрі, як їх попередники.
Великий вплив на імпресіоністів мав винахід і поширення фотографії. Оглядаючи фотознімки, вони почали подібно компонувати свої малюнки: їх композиції були відкритими, часто справляли враження випадкових фрагментів цілості. Люди чи дерева, усічені посередині, викликали справжню революцію на салонах. Цей новаторський прорив можна було також приписати впливом японського мистецтва, яке раніше зважилося на такий прорив. З'явившись в образотворчому мистецтві, імпресіонізм заклав фундамент і для аналогічних течій в інших видах мистецтв — музиці, літературі.
Французький імпресіонізм історично ведуть від художньої виставки навесні 1874 року, що відкрилася в майстерні фотографа Надара. А вже 25 квітня 1874 р.маловідомий нині репортер Леруа надрукував в гумористичному виданні «Шаріварі» статтю з назвою «Виставка імпресіоністів». Осудлива назва Леруа набула популярності, а пізніше стала історичною.
Назва «імпресіонізм» досить беззмістовна на відміну від назв «Барбізонська школа» чи «Школа Фонтенбло», де хоча б є позначка географічного розташування художнього угрупування. Ще менше ясності з кількома художниками, які формально не входили в коло перших імпресіоністів, хоча їх технічні прийоми і засоби цілком «імпресіоністичні» — (Вістлер ,Едуар Мане, Ежен Буден тощо.) До того ж технічні засоби імпресіоністів були відомі задовго до 19 століття і їх (частково, обмежено) використовували ще Тиціан і Веласкес, не пориваючи з панівними ідеями своєї доби.
Була ще одна стаття (автор Еміль Кардон) і ще одна назва — «Виставка бунтівників», цілком лайлива і несхвальна. Саме вона точно відтворювала несхвальне ставлення буржуазної публіки і критики до художників (імпресіоністів), яке панувало протягом років. Імпресіоністів одразу звинуватили в аморальності, бунтівних настроях, неспроможності бути добропорядними. Зараз це викликає здивування, бо незрозуміло, що аморального в пейзажах Каміля Піссарро, Альфреда Сіслея, побутових сценах Едгара Дега, натюрмортах Моне і Ренуара.
Пройшли десятиліття. І нова генерація художників прийде до справжнього розвалу форм і зубожіння змісту. Тоді і критика, і публіка побачила в засуджених імпресіоністах — реалістів, а трохи згодом і класиків французького мистецтва.
Недоліки імпресіонізму:
Французький імпресіонізм не підіймав філософських проблем і навіть не намагався проникати під кольорову поверхню буденності. Натомість імпресіонізм зосереджується на поверхневості, плинності миті, настрою, освітленні чи куту зору.
Як і мистецтво ренесансу (Відродження), імпресіонізм будується на особливостях і навичках сприйняття перспективи. Разом з тим ренесансне бачення підривається доведеною суб'єктивністю і відносністю людського сприйняття, що робить колір і форму автономними складовими образу. Для імпресіонізму не так важливо, що зображено на малюнку, але важливо як зображено.
Їх картини представляли лише позитивні сторони життя, не порушували суспільних проблем, оминали й такі проблеми як голод, хвороби, смерть. Це призвело пізніше до розколу серед самих імпресіоністів.
Переваги:
До переваг імпресіонізму як течії відноситься і демократизм. За інерцією, мистецтво і в 19 столітті вважалося монополією аристократів, вищих верств населення. Саме вони виступали головними замовниками на стінописи, монументи, саме вони — головні покупці картин і скульптур. Сюжети з важкою працею селян, трагічні сторінки сучасності, ганебні сторони війн, бідності, суспільних негараздів засуджувались, не схвалювались, не купувались. Критика блюзнірської моралі суспільства в картинах Теодора Жеріко, Франсуа Мілле знаходила відгук лише у прихильників художників і небагатьох знавців.
Імпресіоністи в цьому питанні займали досить компромісні, проміжні позиції. Були відкинуті біблійні, літературні, міфологічні, історичні сюжети, притаманні офіційному академізму .З другого боку вони палко бажали визнання, поваги, навіть нагород. Показовою є діяльність Едуара Мане, що роками домагався визнання і нагород від офіційного Салона і його адміністрації.
Замість того з'явилося бачення буденності і сучасності. Художники часто малювали людей у русі, під час забави чи відпочинку, представляли вигляд даного місця при даному освітленні, мотивом їх робіт була також природа. Бралися сюжети флірту, танців, перебувань в кафе і театрі, прогулянок на човнах, на пляжах і в садах. Якщо судити за картинами імпресіоністів, то життя — це черга маленьких свят, вечірок, приємних часів за містом чи в приятельському оточенні (низка картин Ренуара, Мане і Клода Моне). Імпресіоністи одні з перших почали малювати на повітрі, не допрацьовуючи своїх робіт у майстерні.
Дивізіонізм:
Генеральним творчим прийомом імпресіоністів був дивізіонізм — накладання різних барв з таким розрахунком, щоб з певної відстані барви сприймалися злитими в певний колір. Тіні також малювали за допомогою основних кольорів, без ужиття чорного. Дивізіонізм не став однак обов'язковим правилом, як і жодне інше правило. Тому ця засада застосовувалася більшою чи меншою мірою.
3. Клод Моне. «Враження. Схід сонця»
«Враження. Схід сонця» — картина Клода Моне, створена у 1872 році, яка дала назву художній течії – імпресіонізму. Експонувалася у квітні 1874 року на першій виставці «Анонімної кооперативної спілки художників, скульпторів і граверів» (Société Anonyme Coopérative des Artistes Peintres, Sculpteurs, Graveurs), яка стане пізніше відомою як «виставка імпресіоністів».
У 1872 році у Гаврі Моне приступив до створення серії робіт, на яких було зображено порт міста. На полотнах серії художник хотів зобразити порт «під час світанку, дня, заходу, темної доби з різних позицій…»
Але деякі мистецтвознавці (наприклад, Даніель Вільденштейн) схиляються до версії, що авторське датування було зроблено пізніше (під час продажу) і є помилковим, а насправді картина була створена у 1873 або в січні 1874 року з вікна готелю. 
Уперше картина «Враження. Схід сонця» експонувалася на першій виставці «Анонімної кооперативної спілки художників, скульпторів і граверів» («першій виставці імпресіоністів»), яка проходила з 15 квітня по 15 травня 1874 року в ательє фотографа Надара.
Назва «Враження. Схід сонця» з’явилася в останній момент перед виставкою, коли журналіст Едмон Ренуар, брат П'єра-Огюста Ренуара, який складав каталог виставки, попросив придумати більш оригінальну назву, ніж, наприклад, «Вид на гавань Гавра». 
Після виставки картину купує за 800 франків підприємець Ернест Ошад. Після банкрутства Ошада у 1878 році його колекцію розпродають з аукціону. За 210 франків «Враження» купує лікар Жорж Белліо. У 1957 році дочка Белліо Вікторина Доноп де Монші подарувала колекцію, яку успадкувала від свого батька, музею Мармоттан.
Картина була викрадена з музею разом з чотирма іншими полотнами Моне і двома Ренуара, але була знайдена у 1990 році. З 1991 року картина повернена в експозицію музею. 
Під час виставки 1874 року робота отримала негативні відгуки, а критик Луї Леруа в огляді виставки у сатиричному виданні «Шаріварі» за 25 квітня іронічно назвав молодих художників «імпресіоністами» («вразливими»), а новий стиль – «імпресіонізмом». Це образливе (за замислом Леруа) визначення було підхоплене художниками і стало визначенням нової художньої течії. 
Критик Ернест Шесно вбачає у цій картині вплив пейзажів Вільяма Тернера, з якими Моне познайомився під час перебування у 1871 році у Лондоні. 
У роботі «Враження. Схід сонця» Моне не намагається відтворити дійсність, наслідувати природу, а прагне передати своє власне враження від неї. З точки зору академічного живопису картина груба і неохайна, фігури ледь намічені. Моне демонструє колористичний взаємозв’язок синьої води та сходу, яскраві рефлекси на вранішнім морі. 
 
 Едгар Дега. Зірка. Танцівниця на пуантах.
Надзвичайна популярність балетних сценок, відбитих Дега, легко з'ясовна, оскільки художник показує нам світ грації та краси, не впадаючи при цьому в зайву сентиментальність. Життя балету передана їм так яскраво, що легко можна уявити, наскільки свіжими й оригінальними здавалися ці картини сучасникам Дега. Художники, які писали балет до Дега, або вибудовували геометрично правильні композиції, або зображали зірок балету, схилених у витонченому поклоні. Такі портрети нагадували фотографії голлівудських кінозірок, зроблені для обкладинки глянцевого журналу.
«Мене називають живописцем танцівниць», - писав Дега. Він справді часто звертався до цієї теми. Але зовсім невірно думати, що Дега був еротоманом. «Балерини завжди були для мене лише приводом, щоб зобразити чудові тканини й вхопити рух», - говорив Дега.
Цікавий запис з «Щоденника» Едмона де Гонкура, зроблений 13 лютого 1874: «Вчора я провів цілий день в майстерні дивного художника на ім'я Дега. Після безлічі спроб, дослідів, промацування у всіх напрямах, він закохався в усі сучасне, а в цій сучасності зупинив свій погляд на пралі і танцівниць. По суті вибір не так вже й поганий. Всі - біле і рожеве; жіноче тіло в батисті і газі - найчарівніший привід для застосування світлих і ніжних тонів ... Перед нашими очима проходять танцівниці ... Картина зображує балетне фойє, де на тлі світлого вікна вимальовуються фантастичні обриси ніг танцівниць, що спускаються сходами; серед всіх цих роздувається білих хмар майорить червона пляма шотландки, і різким контрастом виступає смішна фігура балетмейстера. І перед нами постають схоплені в натурі граціозні вигини тіл, повороти і рух цих маленьких дівчат. Художник показує свої картини, час від часу доповнюючи пояснення відтворенням який-небудь хореографічної фігури, імітацією, кажучи мовою танцівниць, однією з арабесок. І справді забавно бачити, як він, стоячи на носках, із занесеними над головою руками, змішує естетику танцю з естетикою живопису, розмірковуючи про нечистих тонах Веласкеса і силуетність Мантеньї. "
Колись, Антуан Ватто, любитель театральних сюжетів, вважав за краще малювати чарівних легковажних дам і витончених меланхолійних юнаків у награних застиглих позах, колишніх для Ватто зримим символом краси умовного і крихкого миру - прекрасного, відокремленого своєї ірреальністю від буденного життя. Будучи бездоганним спостерігачем, Дега помічав те, що ніколи не було удостоєно уваги художників минулих років: рух руки який-небудь сидить поруч дами, або залишений кимось бінокль, або самотній віяло, забутий на кріслі молодою дівчиною. Хіба міг Антуан Ватто дозволити собі зображати сцену, дивлячись на неї крізь сотні глядачів, які сидять в залі, зображувати не саме дійство, а профіль випадкового сусіда, мимоволі підслухана розмова і міміку співрозмовників? Едгар Дега сприймав театр саме так. На тему танцівниць Дега, в сильному ступені, вплинув Оноре Дом'є. У своїх літографіях він якраз і зображував випадкові, вихоплені із загального плану театральні сценки, обличчя він перетворював на гротескові маски, нагадують театральні маски Калло.
Тендітні і невагомі фігурки балерин постають перед глядачем то в напівтемряві танцювальних класів, то у світлі софітів на сцені, то в короткі хвилини відпочинку. Позірна невигадливості композиції і незацікавлена ??позиція автора створюють враження підглянутий чужого життя («Танцювальний клас», 1873-1875; «Танцівниця на сцені», 1878 - обидві в Музеї Орсе, Париж; «Танцівниці на репетиції», 1879, МГІІ, Москва, « Блакитні танцівниці », 1890, Музей Орсе, Париж). Та ж відстороненість спостерігається у Дега і в зображенні оголеної натури.
4. Альфред Сіслей
Є художники, чиї живописні полотна ніби наскрізь пронизані повітрям і світлом. Такий Сіслей Альфред. Коли дивишся на його картини, хочеться опинитися в тому сонячному і прекрасному світі, який цей живописець бачив і силою свого художнього таланту зумів передати це бачення на полотні. Один з батьків імпресіонізму - Каміль Піссарро - якось раз зауважив, що Сіслей кожен раз пише по-новому. З вуст маститого художника подібні слова звучали як найвища похвала, адже саме ця якість він вважав основоположним в імпресіоністської живопису. Проте за життя цей талановитий художник так і не зміг домогтися визнання критиків і публіки і помер в повній безвісності й убогості.
Народився у Парижі, в родині англійських буржуа. У 1857 за наказом батьків він їде до Англії вчитися, а потім служити у лондонській торговельній фірмі. Комерційні справи мало цікавили Альфреда. Він самостійно вивчає літературу та творчість найкращих англійських пейзажистів XIX — Констебля, Бонінгтона, Тернера.
У 1862 році Альфред Сіслей повертається до Франції, де поступає у майстерню Г. Глейра. Його друзями стають К. Моне, О. Ренуар, Жан Базиль. Академічний напрямок не цікавить їх. У живописі для себе Альфред обрав відображення стану природи, пейзаж, просякнутий повітрям, грою світла, живим натроєм. Одна з його перших картин — «Каштанова алея в Сель-Сен-Клу», 1865 рік — доводить як шкидко Сіслей оволодів технічними навичками живопису.
До 1870 року, завдяки допомозі батька, Альфред вів довольні забезпеченне життя. Після закриття майстерні Г.Глейра (1864 рік) він провів зиму у Парижі, допомагаючи своїм друзям — О.Ренуару, К.Моне.
Після франко-пруської війни 1870—1871 батько Альфреда став банкрутом. З цього часу єдиним доходом стає продаж картин Сіслея.
На виставці «Анонімного товариства» у 1874 році А.Сіслей представив свої пейзажі: «Дорога до Сен-Жермене», «Острів Ложі», «Сена в Пор-Марлі», «Фруктовий сад», «Пор-Марлі зимовим вечором». Але вони майже не були помічені публікою та критиками. Теж саме відбулося у 1865 році під час спільної розпродажі картин імпресіоністів.
Але він продовжував писати картини, намагався ще декілька разів виставлятися із своїми роботами. Але критика була нещадною. При цьому за характером на відміну від Моне та Ренуара Сіслей був більш стриманим та спокійним, не був борцем як його друзі.
Сіслей створив багато картин з видами рік та каналів Франції, моря з парусними човнами в Англії, маленькими ставками («Хижа на березі ріки», «Берег струмка» та ін.). Його навіть прозвали «художником води». Водночас з ефектом освітленої води, Альфреда Сіслея цікавили снігові композиції. На цю тему він створив 50 пейзажів.
Тому після чергової невдалої виставки у 1887 році, невтішних спроб продати картини во Франції та за кордоном, художник переїздить до Море-сюр-Луен. Він продовжує писати картини, але не показує критикам та загалу.
Лише у 1897 році у галереї Жоржа Пті відкривається чергова виставка Альфреда Сіслея. Тут він отримує визнання, сподівається розпочати новим етап у творчості. Але 29 січня 1899 року Сіслей помер від раку горла.
Найвизначніші картини:
· Сена в Буживалє. 1872 рік.



· Містечко Вільнев-ла-Гаренн. 1872 рік.

· Ефект снігу. 1876 рік.


· Сніг у Лувенсьєні. 1873 рік.
· Сніг в Лувесьєні. 1874 рік.
· Еффект снігу в Марлі. 1875 рік.
· Сен-Клу. 1877 рік.
· Захід сонця в Моретт. 1877 рік.

· Ефект вечора. 1882 рік.




· Берег Сени в Сен-Маме. 1885 рік




5. П’єр Огюст Ренуар. Портрет актриси Жанни Самарі
П'єр-Огю́ст Ренуа́р (фр. Pierre-Auguste Renoir) (25 лютого 1841, Лімож — 3 грудня 1919) — французький художник. Представник французького імпресіонізму, що пізніше відійшов від цієї мистецької течії.
Народився 25 лютого 1841 в Ліможі, розташованому на півдні Центральної Франції. Був шостою дитиною небагатого кравця на ім'я Леонар та його дружини, Маргарити Мерле.
У 1844 Ренуари перебралися в Париж, де підліток Огюст влаштувався у церковний хор при великому соборі Сен-Есташ. У нього виявився настільки добрий голос, що регент хору Шарль Гуно, намагався переконати батьків хлопчика віддати його учитися музиці і співу. Однак крім цього у Огюста проявилися художні здібності. Бідність родини спонукала хлопця в 13 років допомагати родині, влаштувавшись до майстра, у якого навчився розписувати порцелянові тарілки квітами. До 19 років Огюст піднявся до підмайстра, який розмальовував ширми, завіси, шафи. Вечорами Огюст відвідував школу живопису. Життя в Парижі подарувало йому знайомство з музеєм Лувр. Відсутність доброї освіти юнак мимоволі компенсував копіюванням картин Лувра, які теж продавав.
Згодом він, скалічений бідністю, вигадав для себе «теорію поплавка»[1]. Відсутність доброї освіти, що спотворила його свідомість, викинула геть із його теорії поплавка усе героїчне і прагнення копіювати поведінку шляхетних персонажів книжок. Ренуар порівнював себе з поплавком, котрого несе потік. Ніякого спротиву чи руху проти потоку[2]. Міщанська свідомість Ренуара обмежила і його поведінку, і його смаки, котрі не йшли далі прагнень заробити і витратитися на задоволення. Саме через це Ренуар так залюбки писатиме натюрморти та сценки з їжею, обідом в кафе чи в родині, в сільській корчмі. Серед цих композицій — «В корчмі», (1866), Національний музей Стокгольм, «Обід», (1879), Фонд Барнса, Університет Лінкольн, Меріон, США, «Після обіду», (1879), Штеделівський художній інститут, «Сніданок в солом'яних брилях», (1881), колекція Філіпс, США, нарешті пізній твір «Обідня пора у Берневалі», (1898), можливо найкраща картина побутового жанру в творчості митця.
Він відмовився від сюжетів в картинах, а всі пізні твори — спрощена художня продукція, невеликі картини на невибагливі смаки з безкінечними жінками і неприхованою еротикою. Ця безсюжетна продукція — експлуатація власної популярності і аби сподобатись споживачу.
Особливо добрі стосунки склалися у Ренуара з Фредеріком Базілєм. Той походив з заможної родини і ні в чому не був схожим на бідняка Ренуара. Серед приятелів Ренуара — Фредерік був єдиним, хто мав справжню художню майстерню. Особа доброзичлива, Фредерік Базіль фінансово підтримував приятелів, дозволивши працювати в своїй майстерні Клоду Моне і Ренуару. Серед перших портретів, що створив Фредеік Базіль, і портрет Ренуара, як свідоцтво їх молодої дружби.
У 1865, в домі свого товариша, художника Жюля Ле Кера, він познайомився з 16-річною дівчиною Лізою Трео, яка незабаром стала коханкою Ренуара та його улюбленою моделлю. Саме Ліза була моделлю для картин " Ліза з парасолькою ", «Алжирська жінка», «Купання», «Літо». Не схильний до одруження Ренуар не міг узяти шлюб ще й через невизнання. Охолодженню стосунків сприяли і війна (Франко-прусська), і мобілізація Ренуара — той відбув у піхотний батальйон. Демобілізація художника з армії у 1871 році стосунки не покращила. Їх зв'язок тривав до 1872 р., коли Ліза залишила Ренуара і вийшла заміж за іншого.
Війна принесла ще одну втрату — загинув Фредерік Базіль у віці 28 років. А Французько-прусська війна закінчилася нищівною поразкою Франції.
Ренуар вперше пізнав смак успіху в 1864 р., коли одна з його картин пройшла суворий відбір і була виставлена на Паризькому Салоні, щорічній державній художній виставці. Проте, декілька інших картин Ренуара відбір прискіпливої комісії не пройшли. І ображений художник почав виставляти свої картини в так званому «Салоні невизнаних».
У 1873 познайомився з маршаном (продавцем картин) на ім'я Поль Дюран-Рюель. Багатий Дюран-Рюель замовив декілька портретів художнику і ті сподобались. Відчуваючи свою залежність від Дюран-Рюеля, Ренуар, малюючи ці портрети, зупинився на межі замаскованих компліментів і подяки художника, якому було приємна увага комерсанта. Поль Дюран-Рюель почав цікавитися творами імпресіоністів взагалі і купувати їх. Невизнання імпресіоністів у Франції його мало бентежило. Саме Дюран-Рюель розпочав продаж картин імпресіоністів за кордон, що сприяло виникненню цікавих збірок імпресіоністів у Великій Британії, США, Росії.
Потяг свої жадібні руки до картин Ренуара і маршан Амбруаз Воллар. Ренуар малював і його. Але не схильний до створення психологічно насичених портретів Ренуар не розкрив хижацьку натуру Воллара, створивши декоративні портрети на зразок «Воллар в костюмі тореадора», «Воллар в червоній хустці».
У 1890 р. Ренуар одружився на Аліні Шаріго, з якою познайомився десятьма роками раніше, коли та була 21-річною швачкою. У них вже був син, П'єр, що народився в 1885 році, а після весілля у них з'явилися ще два сина — Жан, що народився в 1894 році, і Клод (відомий як «Коко»), що народився в 1901 і став однією з найулюбленіших моделей батька. До того часу, коли остаточно склалася його родина, Ренуар досяг успіху і слави, був визнаний одним із провідних художників Франції і встиг отримати від держави звання кавалера Почесного легіону.
Пьер–Огюст Ренуар тричі писав портрет акторки театру Комеді Франсез Жанни Самари . І всі три портрета різняться і з композиції, і за масштабністю, і з колориту, і за сюжетом.
Портрети написані з різницею в рік, в 1877 і 1878 року, відповідно. Перший мав стати лише етюдом до портрета на повний зріст, але посів творчості Ренуара свою особливу нішу, ставши однієї з найбільш щирих і прекрасних його найкращих робіт. У цьому вся портреті головну роль художник віддає особі героїні, її світлим, променистим очам, що є смисловим центром картини. Від очей, обличчя на туманну рожеву млу йдуть плечі, волосся, руки - усе це вдруге. Усю сутність своєї героїні Ренуар занурив у її погляд. Адже недарма кажуть: очі – це дзеркало душі. І за очі в цьому портреті бачимо її душу. Вона добра, дуже відкрита і щира. Хоча, швидше за все, глядачеві стають видно і зрозумілі не риси характеру цієї жінки, а скоріш ставлення художника до цих рис, його настрій і ставлення до. Безумовно, він захоплений її юністю, її свіжістю, її простими, але тонкими рисами. Вона не красуня, але у ній побачив зобразив стільки життя, чистоти і порядку світла! У першому портреті вона ніби бачення, такий художник її бачить – коротким, летючою, він відчуває, невдовзі ця рожева димку її чистоти випарується. Ренуара вдалося вловити скороминущість юності, її принадність.
6. Каміль Пісарро. Острів Лакруа. Руан. Туман
Камі́ль Піссарро́ (фр. Jacób Abrahám Camílle Pissarró, *10 липня 1830 — †12 листопада 1903) — французький художник 19 ст., представник імпресіонізму. Малював пейзажі, натюрморти, іноді побутові картини і портрети.
Каміль Піссарро народився на острові Сент-Томас, що поблизу Америки. За походженням єврей. Первісне художнє навчання здобув ще на Сент Тома у Ф. Мельбі. До 12 років жив з батьками, потім перебрався до Парижа. Як і всі молоді люди, шукав свого місця у світі, переїздив на Сент Тома й навіть до Венесуели.
Від 1855 року постійно мешкав у Франції. У 1855–61 рр. навчався в Академії Сюіса в Парижі. Серед учнів Сюїса в той час був і Каміль Коро. На художню манеру вплинули картини Франсуа Мілле, Клода Моне. У період франко-пруської війни разом із запобігливим Клодом Моне перебрався до Лондона, бо ж захищати інтереси буржуазної Франції не хотів. У Паризькому Салоні виставлявся з 1859 року.
Серед імпресіоністів був найстарішим за віком, але вельми обдарованим майстром.
Мав велику родину. П'ять його синів теж стали художниками.
Чудовий пейзажист Каміль Піссарро був невдалим портретистом. Він мало брався за створення портретів, хоча намалював і декілька автопортретів, що непогано передали тільки його зовнішність. Людська психологія йому мало вдавалась. Значно повніше особу небагатого художника з великою родиною передав малюнок художника Фелікса Валлотона. Фінансовий стан художника трохи поліпшився після продажу декількох картин Піссарро в Сполучених Штатах ще за життя митця. Але Франція втратила багато видатних творів художника, що були вивезені в Британію, Сполучені Штати, Російську імперію.
Картина «Острів Лакруа в тумані» поряд з більш відомою картиною «Вигляд із мого вікна» являється любопитним стилістичним досвідом Піссаро. На цей раз художник зацікавився технікою Сьора і Синьяка. Ці імпресіоністи розробили новий метод створення картин – дивізіонізм, попередник пуантилізму. Дана техніка передає зображення маленькими точеними мазками з використанням кольорової палітри виходячи із законів доповнення і контрасту в спів врахуванні того чи іншого колориту. 
До слова сказати, полотна Піссаро, написані в новій манері, як і полотна новоспечених дивізіоністів не були прийняті публікою і отримали нападки навіть найбільш прогресивних критиків. Теперішні мистецтвознавці виділяють цю роботу з ряду картин, написани в даній манері, як найбільш цікаву. Картина відрізняється однорідною фактурою поверхні головним чином завдяки філігранним маленьким точкам, майже математично вивіреним по своєму розміру. При цьому кожна точка невірогідно близько розміщена від другої і виконана іншим тоном, що створює унікальний оптичний ефект – точки зливаються , перетворюючись в єдину поверхню на очах у глядача.
Незвичною красочністю відрізняється кольоровий колорит картини. Уважно придивившись тут можна знайти білі, розові, бежеві, сіро-голубі, світло-зелені тони. Тонка кольорова нюансировка заставляє картині іскритись і переливатись, особливо це помітно на фрагменті, де сонце пробивається крізь туман.
Дивним образом створено простір між фабрикою з димящою трубою і стоячим на приколі невеликим судном – це єдиний ефір, де небо і вода абсолютно зливаються..
Розглядаючи картину Піссаро неможна не відзначити чарівну ліричність роботи, в якій художник залишився вірним собі. Тобто не дивлячись ні на які нові прийоми і методи, майстер не втратив свій чарівний дар поетизації навколишньої натури, а значить можна стверджувати, що його дивізіонізм або навіть уже пуантилізм – це не наслідування Сьора чи Сіньяку, а своє бачення цього напряму, оригінальне і особливе.
7. Берта Морізо.
Французьку художницю Берту Морізо прийнято рахувати першою жінкою-імпресіоністом і це справді так. 70-і роки 19 століття були роками потрясінь в мистецтві: якщо в Росії в цей час створюється знамените Товариство пересувних виставок художників, які бажають працювати в реалістичній манері живопису, то  у Франції в ці роки появляється нова художня течія- імпресіонізм або живопис вражень. Чисті світлі краски, повітря, мазки, чергування світла і тіні, етюдність живопису. Картини імпресіоністів слід дивитись на відстані, тоді стане видно повністю задум художника. Але це зараз, в наш час, ця течія живопису стала однією з найбільш затребуваних та популярних, а в кінці 19 століття, 15 квітня 1874 року, коли в Парижі на бульварі Капуцинів, відбулась перша виставка імпресіоністичних картин тридцяти художників- новаторів, глядачів і критиків вразив справжній шок. Такого живопису вони ще не бачили, він зрушив всі прийнятні канони та правила. Серед цих тридцяти смільчаків була і єдина жінка – Берта Морізо.
Картина «Літній день» - сонячна сцена на озері в Булонському лісі, де парижани любили відпочивати від міської суєти. Дві молоді жінки, одіті по моді, спокійно і ліниво катаються в лодці. Морізо представляє мимолітне враження, підсилюючи цю ідею маленькими деталями, такими, як кінний екіпаж на задньому прані. Заінтригована грою світла , художниця змальовує лебедів, відображень в воді, дам швидкими зигзагоподібними мазками, ніжні і елегантні тони складають тонку гармонію. Дама в світлому платті сміливо дивиться на глядача, це було сміливим кроком в мистецтві, так як в той час рахувалось неприйнятим для жінки  довгий час не відводити погляд. Жінки, зображені на даній картині, являються професійними моделями, вони позували також для Едуарда Мане. Ця робота поряд з кількома іншими полотнами була показана на п’ятій виставці імпресіоністів в 1880 році під назвою «Озеро в Булонському лісі». Роботи Морізо вперше отримали багато похвал, і критики особливо відзначили тонке використання кольору.

8.  Узагальнення вивченого матеріалу.
· Розкажіть про свої враження від мистецтва імпресіонізму
· Які особливості цього стилю вам запам’яталися?
· Назвіть прізвища видатних представників імпресіонізму
· Що таке дивізіонізм?
9. Домашнє завдання:
Поцікавтеся фільмами про відомих художників-імпресіоністів.
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